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Vorwort

"Auch eine Phantasie durch alle Modus wagen,

Und soll die Fuge schin in Quart und Quinte gehen,

so muf§ er Contra-Punct und Bindungen verstehn...

s solchem (Orgel)Ban gehiren Witz und geschickte Hand...,

50 bleibst Du, Silbermann, ein Silber feiner Mann,

wir loben Deine Kunst..."
(Aus dem Carmen zur Einweihung der Silbermannorgel
in Reinhardsgrimma 1731, geschrieben vom Cantor und
Otganisten in Dippoldiswalde, Jacob Lehmann).*)

Nicht nur die Komponisten zu Lebzeiten von Gottfried Silbermann (1693-1753) fithlten sich von den
Otgeln des beriihmten sichsischen Orgelbauers inspiriert, wie es der vorstehende Vers verheiBt, sondern
auch jene in unserer Zeit. An Silbermanns Orgeln schitzen wir sowohl die saubere technische Anlage wie
auch und vor allem die Klangschonheit der einzelnen Register. Durch ihre im 18.Jahrhundert entstandene
Konzeption eignen sich die Silbermannorgeln natiitlich nicht grundsitzlich fiir das gesamte bis heute
gewachsene Ofrgelrepertoire. Besonders bei der Orgelmusik des 19.Jahrhunderts sind zwangsliufig
Einschrinkungen unvermeidbar. Das betrifft Kompositionen von Max Reger oder von Charles-Marie
Widor gleichermaflen, um nur zwei Beispiele zu nennen. Diese Werke sind hier nicht am rechten Platze.
Insofern fiillen neue Stiicke, die speziell fiir eine Silbermannorgel geschrieben wurden, klaffende Liicken
im Repertoire. Dabei verstehen sich diese neuen Stiicke nicht nur als Huldigung, als Hommage eines der
groBen Otgelbauer des 18 Jahrhunderts, sondern als bewuBte Auseinandersetzung mit den klanglichen
Moglichkeiten einer Silbermannorgel. Die Komponisten unserer Tage wurden zum Teil von den
Silbermannschen Registrieranweisungen angeregt, die von seinen Orgeln in GroBhartmannsdotf und
Fraureuth tberliefert sind und die die Art und Weise widerspiegeln, in der Silbermann seinen Instrumente
behandelt haben wollte. Aulerdem reflektieren einige Komponisten auf klassische Klangmodelle, die aus
dem Frankreich des 18 Jahrhunderts heriiberkamen, wie Grand jeu, Plein jeu, Duo, Trio u.s.w.. Die
franzosische Beeinflussung Silbermanns von dem Orgelbau aus dem ElsaB ist durch seine Lehrzeit bei
seinem Bruder Andreas in Strasbourg stark ausgeprigt.

Schon seit Jahren verfolgt der Herausgeber dieser Reihe neuer Orgelmusik fiir Silbermannorgeln mit
Interesse das Entstehen derartiger Kompositionen. Das Ergebnis dieser in iiber drei Jahrzehnten
gewachsenen Sammlung wird nun in Einzelausgaben der Offentlichkeit vorgelegt.

Dutch die unterschiedlichen Schwierigkeiten der einzelnen Stiicke wird nicht nur dem konzertierenden
Solisten, sondern auch dem Otganisten, der in einer kleinen Gemeinde seinen Dienst tut, die Moglichkeit
gegeben werden, aus dem Geist unserer Zeit heraus "Gottfried Silbermann zu FEhren" und der
"Gemeinde zu Nutzen" zu musizieren.

*)W.Miiller: G.Silbermann. Personlichkeit und Werk. Leipzig 1982, S.480

Zum Werk

Die Triosonate fir Orgel von Reinhard Pfundt wurde 1989 an der Trost-Orgel der Altenburger
SchloBkirche von Felix Friedrich uraufgefiihrt.
Bei der klanglichen Umsetzung des Wetkes ist folgendes zu beachten:
Den Anfang des 1. Satzes im Manual extrem hoch beginnen (1) und mit den Verinderungen der
Tongruppen durch Zuschaltung von 2’, 4, 8 nach unten hin stirker werden, aber méglichst hell bleiben.
Im Pedal tief beginnen und entsprechend mit dunklen Klangfarben registrieren. Ab Takt 34 kann in den
beiden Unterstimmen evtl. ein Rohrwerk hinzutreten. Am Ende des Satzes ab Takt 59 soll die Lautstirke
abnehmen, in allen drei Stimmen durch Wegnahme tiefer Register auf eine aufsteigende Helligkeit und
Obertonigkeit orientieren.
Im 2. Satz anfangs mit vollem Werk (Prinzipale) spielen; ab Takt 38 bzw. 40 Zungenstimmen
hinzuziehen; am Schluf (ab Takt 78) mit Flétenstimmen spielen.
Der 3. Satz sollte hauptsichlich mit silbrigem Prinzipalklang (Cimbeln) und einer Steigerung zum Schluf3
hin gestaltet werden.
Dr. Felix Friedrich
Altenburg, Juni 1995
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